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ФЕНОМЕН АРАНЖИРОВКИ ГИТАРНОГО АККОМПАНЕМЕНТА  
РУССКОГО КЛАССИЧЕСКОГО РОМАНСА

5.8.2 — Теория и методика обучения и воспитания (по областям и уровням образования)

Аннотация. В последнее время всё большее распро-
странение получает вокальное исполнительство как на- 
чинающих певцов, так и концертирующих долгие годы 
солистов филармоний и других концертных организаций. 
Этот факт обусловливает потребность в живом акком-
панементе. В традициях домашнего и салонного музициро-
вания романсы русских композиторов часто исполнялись 
под аккомпанемент гитары. Статья представляет собой 
исследование феномена гитарного аккомпанемента как му- 
зыкального сопровождения голоса.

Русские композиторы, такие как А.  А.  Алябьев, 
А.  Е.  Варламов, М.  И.  Глинка, А.  С.  Даргомыжский, 
П.  И.  Чайковский, С.  В.  Рахманинов, писали свои роман-
сы для голоса и фортепиано. В ходе исследования срав-
ниваются фортепианные и гитарные аккомпанементы, 
разбираются их отличия и преимущества, поясняется,  
чем переложение отличается от аранжировки. Аранжи-
ровщик не просто меняет инструмент, он переосмысли-
вает драматургию сопровождения, его связь с мелодией  
и поэтическим текстом.

Существуют старинные сборники популярных романсов 
малоизвестных авторов, в которых прописана одна мело-
дическая линия и буквенно-цифровое обозначение аккордов,  
в то время как современные вокалисты-исполнители просят 
добавить к ним не только аккомпанемент, но и вступление, 
проигрыши, заключение. В публикации дан ряд рекомендаций 
касательно того, чем стоит руководствоваться при созда-
нии инструментальных фрагментов в таких романсах.

Важным аспектом аранжировочной работы являет-
ся накопление слухового и аналитического опыта. Про-
слушивание аудиозаписей прославленных гитаристов- 
концертмейстеров и их разносторонний анализ не только 
развивают художественный вкус, но и обогащают арсе-
нал технических и выразительных средств начинающих 
аранжировщиков.

Ключевые слова: русский романс, гитара, аккомпане-
мент, концертмейстер, домашнее музицирование, кон-
цертное исполнительство, слияние музыки и стиха, аран-
жировка, переложение, творческая самореализация, слухо-
вой опыт
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Original article

THE PHENOMENON OF ARRANGING THE GUITAR ACCOMPANIMENT  
FOR A RUSSIAN CLASSICAL ROMANCE

5.8.2 — Theory and methodology of training and education (by areas and levels of education)

Abstract. Recently, vocal performance has become increa
singly widespread, both among novice singers and among 
long‑term soloists of philharmonics and other concert orga-
nizations. This calls for live accompaniment. In the traditions  

of home and salon music‑making, romances by Russian com-
posers were often performed to the accompaniment of a guitar. 
The article is a study of the phenomenon of guitar accompani-
ment as musical support for the voice.
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Russian composers such as A.  A.  Alyabyev, A.  E.  Var-
lamov, M.  I.  Glinka, A.  S.  Dargomyzhsky, P.  I.  Tchaikovsky,  
and S.  V.  Rachmaninoff wrote their romances for voice  
and piano. The study compares piano and guitar accompani-
ments, examines their differences and advantages, and explains 
how transcription differs from arrangement. The arranger doesn’t 
just change the instrument; they rethink the drama of the ac- 
companiment, its connection to the melody and the poetic text.

There are old collections of popular romances by little‑ 
known authors, in which a single melodic line and a letter‑ 
and‑number notation of chords are specified, while modern 
vocal performers ask to add not only accompaniment to them, 
but also an introduction, interludes, and a conclusion. The pub-

lication provides a number of recommendations regarding what 
should be taken into account when creating instrumental frag-
ments for such romances.

An important aspect of the arranging work is the accumu-
lation of auditory and analytical experience. Listening to audio 
recordings of renowned guitarist‑concertmasters and conduc
ting a comprehensive analysis of them not only develops artistic 
taste but also enriches the arsenal of technical and expressive 
tools available to aspiring arrangers.

Keywords: Russian romance, guitar, accompaniment, con-
certmaster, home music‑making, concert performance, fusion  
of music and verse, arrangement, transcription, creative self‑ 
realization, auditory experience
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Введение
Актуальность. Сегодня наблюдается интенсивный 

рост интереса населения к занятиям пением. Во многом 
этому способствует телевидение, часть развлекательных 
программ которого ориентирована на показ выступлений 
не только профессиональных певцов, актеров, но и людей 
из народа. Большую популярность в среде любителей обре-
тают русские классические романсы, благодаря, в числе 
прочего, реализуемому уже более четверти века на канале 
«Культура» проекту «Романтика романса».

Начиная работать с профессиональными педагогами, 
многие вокалисты понимают важность живого аккомпане-
мента, который не только поддерживает во время выступле-
ния, но и способствует создаю более цельного художествен-
ного образа. Не всегда есть возможность исполнять романсы 
под фортепиано, оркестровое или ансамблевое сопровожде-
ние. Всё чаще в качестве аккомпанирующего инструмента 
используют гитару. Преимущество инструмента в том, что 
гитарный аккомпанемент более естественный для создания 
атмосферы исполнения романсов. Гитара с давних времен 
использовалась для домашнего и салонного музицирования, 
при организации музыкальных гостиных, камерных концер-
тов в библиотеках, при выездах на природу, дачу. В этой свя-
зи возникает востребованность гитарных аккомпанементов, 
что и объясняет актуальность проводимого исследования.

Степень изученности проблемы. В настоящее время 
существует ряд диссертаций, монографий, учебно-методи-
ческих пособий, в которых раскрывается история развития 
жанра русского романса от истоков до наших дней. Инте-
рес к теме не ослабевает, что вызвало появление публика-
ций М. В. Базилевич [1], М. Г. Долгушиной [2], А. Н. Доро-
феева [3], Ф. Ю. Дюбенка и В. В. Семелева [4], З. М. Кобо-
зевой [5]. Авторов интересуют вопросы истории и теории 
развития жанра. Ряд работ посвящен характеристике его 
разновидностей.

В статьях педагогической направленности Г.  В.  Бай-
биковой и Л.  В.  Гурина  [6], А.  Ю.  Луковникова  [7], 
Ю.  Э.  Серова  [8], Фэн  Ян  [9], Е.  В.  Фоминых  [10] рас-
сматривается искусство аккомпанемента пианистов, ба- 
янистов, аккордеонистов. Концертмейстерское искусство 
гитаристов освещается в меньшем количестве публикаций,  
в них исследуется как семиструнная, так и шестиструнная 
гитары. Особо полезными для проводимого исследования 
оказались сведения, содержащиеся в статьях Е.  С.  Бака-
лейской  [11], И.  А.  Шулера и Ж.  А.  Рябчевской  [12], 
Е. П. Ястремского [13].

Целесообразность разработки темы. Изначально 
аранжировка решала прикладную задачу: приспособить 
музыку для другого исполнительского состава (например, 
переложить фортепианный аккомпанемент для гитары). 
Относительно романсовых аккомпанементов этот про-
цесс выходит за рамки простого приспособления. Аран-
жировщик переосмысливает драматургию сопровождения, 
учитывая его связь с мелодией и поэтическим текстом.  
В романсе аккомпанемент часто активный участник диа-
лога с голосом: он может оттенять, дополнять, контрасти-
ровать с ним, раскрывая психологический подтекст. Аран-
жировка позволяет по-новому раскрыть эти возможности. 
Рекомендации, помещенные в учебно-методической лите-
ратуре весьма поверхностны или даны в обобщенной фор-
ме, без конкретизации как именно аранжировать гитарный 
аккомпанемент.

Научная новизна заключается в том, что в работе 
впервые на основе обобщения практического исполни-
тельского, концертмейстерского и педагогического опыта 
выявляется феноменологическая сущность аранжировки 
гитарного аккомпанемента русского классического роман-
са и обосновывается логически выверенный и методически 
обоснованный алгоритм ее создания.

Цель проводимого исследования — дать теоретическое 
обоснование феномену аранжировки гитарного аккомпане-
мента, разработав методические рекомендации по его соз-
данию для русских классических романсов. Достижение 
цели обеспечивается решением уточняющих ее задач:

–  обозревая историю зарождения и развития романса, 
раскрыть значение гитары как генетически ему присущего 
аккомпанирующего инструмента;

–  сравнить фортепианный и гитарный аккомпанементы;
–  выяснить, чем переложение отличается от аран- 

жировки;
–  обозначить особенности концертмейстерской де- 

ятельности в совместной работе с вокалистом;
–  описать важные аспекты аранжировки гитарного 

аккомпанемента;
–  раскрыть специфику работы с романсами, для кото-

рых в нотных изданиях прописана только мелодия;
–  указать, на что обращать внимание при прослушива-

нии аккомпанементов знаменитых гитаристов.
Теоретическую значимость проводимого исследова-

ния определяют резюмирующие выводы о значении гитар-
ного аккомпанемента для создания истинной исполнитель-
ской атмосферы классических романсов русских авторов.
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Практическая значимость результатов исследования 
заключается в возможности применить их в творческой 
деятельности гитаристов-концертмейстеров при практи-
ческой организации концертно-исполнительской деятель-
ности вокалистов-любителей и профессиональных певцов, 
выступающих с концертами русских романсов.

Основная часть
Методология исследования. Проблема исследования 

заключается в том, что существуют ряд противоречий, тре-
бующих последовательного решения:

–  между растущей потребностью гитарного аккомпане-
мента для занимающихся вокалом и исполняющих класси-
ческие романсы;

–  доступные нотно-музыкальные сборники гитарных 
аккомпанементов романсов не имеют достаточного учеб-
но-методического сопровождения;

–  существующие аудиозаписи выступлений известных 
гитаристов мало исследованы.

Материалами исследования стали как нотно-музыкаль-
ные сборники, так и аудиозаписи выступлений ведущих 
отечественных гитаристов в ансамбле с вокалистами. 

Методология исследования носит комплексный харак-
тер, опираясь на искусствоведческие, текстологические, 
культурологические подходы к анализу исследуемого мате-
риала. Сочетание теоретических и эмпирических методов 
позволяет обеспечить связь научной мысли с практическим 
наработками в области аранжировки и концертно-исполни-
тельской деятельности.

Результаты исследования. Зарождение романса про-
исходило в XIV—XV  вв. в Испании. Исполнялись они  
под виоэлу, гитару в ее старинной разновидности. Появле-
ние этих инструментов было продиктовано необходимостью 
создания аккомпанемента к песням и романсам. В XVIII — 
начале XIX в., когда царило очарование французской куль-
турой, эстетикой, искусством, романс попал на благодат-
ную русскую почву. В России в то время существовала 
семиструнная гитара с удобным для аккомпанемента строем, 
позволявшим использовать во время игры открытые струны. 
Е. С. Бакалейская отмечает: «Семиструнная гитара, созвуч-
ная русскому романтическому мелосу, оказывается “инстру-
ментальным кодом” русского романтизма» [11, с. 93].

Гитаре, как аккомпанирующему инструменту, способ-
ствовали как звучание на октаву ниже в нотации, так и лег-
кая для освоения аккордовая техника. Исполнение роман-
са под гитару  — это не народная версия академического 
жанра, а возвращение к его генетической природе. Инте-
ресно наблюдение А. Н. Юдина: «Для представителей же 
небогатых семей более привычными в качестве аккомпа-
нирующих были более распространенные в России бала-
лайка и гусли. Иногда к ним добавлялись такие инструмен-
ты, как гитара, ставшая чрезвычайно популярной в конце 
XVIII столетия» [14, с. 38].

Профессиональные русские композиторы писали 
романсы в расчете на большой зал, публичность, о чем 
свидетельствует плотная фактура на выдержанной педали, 
заполнение звучащего пространства, мощь аккордов. Пре-
имущество гитары в том, что она создает камерное, интим-
ное звучание, более соответствующее природе исполнения 
романсов в музыкальных салонах и при домашнем музи-
цировании. Короткий, быстро затухающий гитарный звук, 
сбалансированный с вокальным звучанием, не давит голос, 
а дышит вместе с ним.

Сегодня музыканты сознательно обращаются к исполне-
нию романсов, видя в них культурную душу России, поэтому 
адаптируют аккомпанементы для гитары произведений, изна-
чально написанных для фортепиано или оркестра. Главная 
цель — дать романсам настоящий свет вдохновения, вернуть 
из среды пыльных музейных экспонатов. Речь идет не о пе- 
реложении аккомпанемента, а о возвращении романсам 
их исторической памяти. Если романс зарождался под ак- 
компанемент гитары, то современная аранжировка гитар-
ного аккомпанемента — это не переделка и не упрощение, 
а возвращение жанра к своей естественной среде — способ 
вернуть утраченную камерность, восстановить органичную 
связь слова с инструментом и продолжить традицию, прер-
ванную в эпоху салонного фортепиано. Гитара не конкури-
рует с фортепиано, она возвращает романсу его сокровен-
ность, атмосферу доверительности, душевной близости.

Сравнивая разные виды инструментального сопрово-
ждения, можно выявить ряд преимуществ каждого из них. 
Для фортепианного аккомпанемента характерны плот-
ная фактура, гармоническая насыщенность, возможность 
исполнять бас, гармонию и мелодию одновременно. Для ги- 
тарного  — тембровая прозрачность, голос не тонет в пе- 
дальном звучании, а остается солирующим, как бы паря-
щим над хитросплетениями аккомпанемента. В гитарной 
артикуляции инструмент позволяет более естественно 
имитировать дыхание голоса за счет физического контакта  
со струной — apoyando, tirando, техническое legato — а так-
же дает возможность обогатить звучание специфическими 
колоритными приемами  — flageolets, tremolo, pizzicato, 
расширенное арпеджио, которые присуще именно гитаре. 
Басовая линия в отличие от фортепиано на гитаре есте-
ственным образом выделяется — подчеркиваются басовые 
звуки, создавая ощущение опоры, но без тяжеловесности.

В современной музыкальной науке термины «пере-
ложение» и «аранжировка» имеют семантически разное 
наполнение. Современные педагоги Н.  Г. и Т.  П.  Вышко  
по этому поводу отмечают: «Аранжировка — довольно тру-
доемкий процесс, основанный на кропотливом творчестве 
и энтузиазме профессионального музыканта»  [15, с.  109]. 
По их мнению, аранжировка ближе к понятию обработки. 
С. А. Зубарев пишет: «Грамотные аранжировки позволяют 
сохранять основные идеи композиторов, акцентируя вни-
мание на главных темах и драматических кульминациях 
произведений» [16, с. 80].

Переложение  — это перенос нот с фортепианного 
аккомпанемента в гитарный как есть  — с сохранением 
фактуры. Часто это приводит к неудобным аппликатурам, 
громоздким позициям, потере исполнительской свободы, 
лишая гитару ее природного звучания. Аранжировка  — 
это переосмысление, упрощение плотной фортепианной 
фактуры, использование гитарной окраски — применение 
открытых струн, красок мягкого приглушенного звуча-
ния — sul  tasto, или более резкого sul ponticello. Для соз-
дания легкости и колоритности можно использовать гитар-
ные приемы — баре, флажолеты, арпеджио.

Современная исполнительская практика показывает, 
что многие вокалисты отказываются от фонограмм в поль-
зу живого аккомпанемента. Во-первых, совместное высту-
пление с концертмейстером придает уверенность, особен-
но начинающему певцу; во-вторых, живой аккомпанемент 
позволяет создать выразительную интерпретацию, чут-
ко следуя за агогическими отклонениями, необходимыми  
для передачи палитры оттенков эмоций и настроений.
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Обычно концертмейстерами являются баянисты и пи- 
анисты. Гитаристы, наравне с музыкантами-инструмента-
листами изучают учебную дисциплину «Концертмейстер-
ский класс», но в практике дальнейшей профессиональ-
ной деятельности эти навыки редко востребованы. Рас-
сматривая специфику работы концертмейстеров, отметим,  
что у каждого инструмента свои минусы и плюсы, так, фор-
тепиано — не знает баре, гитара — не знает педали. При-
менение баре (или специального приспособления — капо-
дастра) позволяет переносить партитуру в другие тональ-
ности прям перед выходом на сцену. Перейти в другую 
тональность на гитаре проще, чем на фортепиано. Конечно, 
концертмейстер с качественной профессиональной подго-
товкой может свободно справиться с транспонированием  
в другие тональности, однако, особенно в небольших на- 
селенных пунктах — это большая редкость.

На практике аранжировка предполагает адаптацию фак-
туры к возможностям инструмента. На гитаре бас сохраня-
ется почти всегда, давая гармоническую опору. Гармониче-
ское наполнение переносится в средний регистр, часто дается 
неполным аккордом. При адаптации фигурации из фортепи-
анной партии берется только ритмическое или интонацион-
ное зерно. Мелодическая линия солиста дублируется редко, 
из аккордового изложения в правой руке фортепиано остает-
ся только один голос, изредка дублируемый в терцию/сексту.

На начальном этапе рекомендуется сыграть на гитаре 
фортепианную партию так, как концертмейстер ее видит/
слышит, проанализировать максимально мелодию, ритм, 
гармонию. Далее  — выяснить, как облегчить общее зву-
чание, особенно в фактурно уплотненных фрагментах кла-
вира. Затем переписать аккомпанемент, оставив преиму-
щественно бас и гармонию, постепенно добавляя украше-
ния, но только те, которые не мешают вокальной партии.  
В арпеджио сначала рекомендуется оставить по одному 
звуку из аккорда, а потом добавить терцовое или секстовое 
удвоение, учитывая удобство исполнения.

Существует ряд сборников малоизвестных романсов, 
в которых прописана одна мелодическая линия и буквен-
но-цифровое обозначение аккордов. Аранжировку акком-
панемента следует начать с восстановления голосоведения, 
т.  е. в соответствие с обозначениями прописать басовую 
линию, как фундамент и дальше аккорды в соответствие 
с логикой гармонического развития. Фактурный рисунок 
аккомпанемента следует выбирать в соответствие с харак-
тером романса. Отличительной чертой романса является 
заложенный в нем эмоциональный код, который и должен 
«оживить» аккомпанемент. Раскрытые в арпеджио аккор-
ды следует использовать для лирических, медитативных, 
протяжных композиций. Прием игры аккордов rasgeado 
или щипком (tirando) чаще используется для передачи дра-
матического характера. Группировка бас-аккорд примени-
ма для романсов с маршевым, танцевальным, ритмичным, 
декламационным началом.

В процессе аранжировки, при выборе регистра важно 
стараться не залезать в диапазон голоса вокалиста. Логично 
распределить вступления, проигрыши и отыгрыши в верхнем 
регистре, а аккомпанемент солиста — в среднем и нижнем.  
Не следует перегружать фактуру сопровождения, перетягивая 
внимание на аккомпанемент. Паузы в вокальной партии соз-
дают эффект живого дыхания, их можно заполнить в акком-
панементе имитационными построениями или дополнитель-
ным музыкальным материалом. Гитарным приемам следует 
придавать значение выразительных средств, так флажолеты 

добавляют характеру воздушность, glissando — интимность. 
Использование открытых струн позволяет передать эффект 
звучания колокольчиков, также концертмейстеру-гитаристу 
позиционно удобнее играть с открытыми струнами.

Вокалисты часто просят добавить инструментальные 
проигрыши. Это — важный драматургический элемент — 
они позволяют дать кратковременный отдых голосу, подго-
товить следующую фразу — сменить настроение, характер 
между куплетами. Вступление необходимо для настройки 
вокалиста в тональности, в нем задается темп, эмоциональ-
ный настрой, создается атмосфера произведения. Рекомен-
дуется во вступлении создать приглушенно-загадочную 
атмосферу, окутанную завесой манящей тайны.

При создании инструментальных фрагментов (вступле-
ния, проигрыши, отыгрыши) следует исходить из мелоди-
ческого зерна романса — можно взять 2—3 первых звука 
мелодии и развить ритмически, мелодически, т. е. не копи-
ровать интонацию, а «пересказать» ее. Если из интонаций 
основной мелодии взять несколько мелодических оборо-
тов и развить их в мелодическом и ритмическом рисунке 
проигрыша  — это будет узнаваемо и органично для вос-
приятия. В романсе, основанном на повторяющейся гармо-
нической последовательности, проигрыш рекомендуется 
обыграть в виде арпеджио или аккордов с задержанием. 
Аккорд, подготавливающими следующий куплет, можно 
украсить фигурационными построениями.

Финальный отыгрыш не должен быть коротким,  
но не следует и затягивать его. Рекомендуется в заключении 
использовать гитарный прием флажолетов, которые переда-
ют состояние чарующей таинственной легкости. Натураль-
ные флажолеты приближены к естественному звучанию, в то 
время как искусственные — ближе к краскам из мира сказок.

Важным аспектом аранжировочной работы являет-
ся накопление слухового опыта — умения не только слу-
шать, но и слышать особенности аранжировки признан-
ных мастеров. В настоящее время в открытом доступе есть 
аудиозаписи знаменитых певцов, которым аккомпаниро-
вали М.  Д.  Соколовский, В.  И.  Мартьянов, А.  И.  Виниц-
кий, А. М. Иванов-Крамской. При анализе важно обращать 
внимание на фразировку, используемые типы фактурной 
организации аккомпанемента, применяемые технические 
приемы. Такой анализ развивает профессиональное чутье, 
художественный вкус, внутренний слух.

Обобщая накопленный опыт, следует упомянуть, что 
гитара часто используется в составе камерного ансамбля 
(балалайка, гитара, контрабас, иногда гармонь). В этом 
ракурсе заявленная тема могла бы получить свое продол-
жение в новых исследованиях. В настоящее время суще-
ствуют ряд нотные изданий, партитуры которых также 
ждут научного осмысления.

Обсуждение результатов. Аранжировка аккомпане-
ментов русских классических романсов М.  И.  Глинки, 
А. С. Даргомыжского, П. И. Чайковского способствует их 
социализации и популяризации. Аранжировка для гита-
ры  — это не упрощение, а сотворчество. Трансформация 
фактуры дает возможность выделить басовую линию, сде-
лать гармонию прозрачнее, позволяет за счет имитацион-
ных построений создать диалог между голосом и инстру-
ментом, в то время как в фортепианных версиях часто 
описанная игра красок заглушается педалью. Фортепиан-
ный аккомпанемент зачастую усиливает изобразительно- 
выразительные эффекты художественного образа, гитар-
ный чаще подстраивается под голос, вокальное дыхание.
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Гитара за счет своей условной простоты в аккомпане-
менте позволяет обратиться к классическим романсам, 
дать возможность послушать широкой публике канувшие 
в забытье образцы, отличающиеся необыкновенно чув-
ственным мелодизмом, содержательными романтичными 
образами, воплощенными поэтами в сотворчестве с ком-
позиторами. В широком смысле это обращение к истинной 
отечественной культуре и искусству позволяет идентифи-
цировать себя с ними, понять ценность и значимость нацио- 
нального русского живого фундамента, многовекового 
наследия, найти в нем источник вдохновения для собствен-
ного творческого развития и личностного роста, а  также 
формирования национальной идентичности.

Заключение
Феномен аранжировки романсового аккомпанемен-

та  — это процесс творческого переосмысления и адап-
тации инструментального сопровождения, изначально 
написанного для голоса чаще с фортепиано, с целью 
создания нового художественного целого. Аранжировка 
гитарного аккомпанемента — это не облегченная версия 
фортепианного сопровождения романса, а самостоятель-
ное искусство, требующее понимания природы гитары 
и голоса. Аранжировщик  — не ремесленник, а худож-
ник, умеющий создавать пространство для комфортного 
для вокалиста, и при этом сохранить внутреннюю жизнь 
музыки.
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